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ESIPUHE

uorille halutaan tarjota kulttuurielimyksii niin museoissa, teat-
tereissa kuin nuorisotaloillakin. Nuoret ovat haluttu yleisd, mutta missid
kuuluu nuorten oma #ini? Aika usein taitaa kiiydd niin, ettd nuorille
tarjotaan valmista ohjelmaa mutta ei mahdollisuutta osallistua sen suun-
nitteluun.

Tédmi julkaisu on tehty herittimiin keskustelua nuorten osallistamisen
tarpeellisuudesta. Kasvatustieteen professori Kari Uusikylii taustoittaa
aihepiirid artikkelillaan nuorten oikeudesta luovuuteen ja luovan toimin-
nan vaikutuksesta nuoren elimiin. Hannele Koivunen opetusministe-
riGstd puolestaan korostaa, miten tirkedi on, ettd nuorille taataan tilaa ja
mahdollisuuksia toimia yhteiskunnan kulttuurisessa merkitystuotannossa
aktiivisina osapuolina.

Julkaisussa tuodaan esiin my®os sellaisia tapauksia, jossa kulttuuri-
instituutio on heittdytynyt yhteistydhén nuorten kanssa antaen heille
tiloja, resursseja ja toimivaltaa. Tapausesimerkkien yhteydessi pohditaan
nuorten osallistamisen pddmidrid ja vaikutuksia paitsi nuoriin, myds
jirjestdvidn instituutioon ja muuhunkin yleis66n.

Annantalon taidekeskus ja Museopedagoginen yhdistys Pedaali ry.
jirjestivit kulttuuri- ja taidetoimijoille toukokuussa 2007 Hillittémin
monitaiteisen yleistydseminaarin (HIMO2) otsikolla Osallistuva nuori
— riski vai mahdollisuus? Timi julkaisu toimikoon seminaarin taustamate-
riaalina ja jatkakoon elimiinsi myds sen jilkeen toivottavasti innostaen
yhi useampia kulttuuritoimijoita avoimeen yhteistyéhon eri kohderyh-
miensi kanssa.

Toimittajat
Kaija Kaitavuori ja Arja Miller
Museopedagoginen yhdistys Pedaali ry

FOREWORD

Cm useums, theatres and youth centres all want to provide young
people with cultural experiences. The young are a popular audience, but
where can their own voice be heard? It is rather often the case that young
people are presented with a prepared programme with no chance of
involvement in the planning process.

This publication was created to raise the issue of the necessity of youth
involvement. Professor of education Kari Uusikyli addresses the subject
with his article on the right of young people to creativity and on the ef-
fects of creative activities on a young person’s life. Hannele Koivunen from
the Ministry of Education in turn emphasises the importance of provid-
ing young people with the space and opportunity to be actively involved
in the production of cultural meanings in society.

The publication also presents cases where cultural institutions have
plunged into cooperation with the young, granting them spaces, re-
sources and authority. These examples also address the aims and effects
of youth involvement, not only on the young but also on the organising
institutions and other audiences.

The Annantalo Arts Centre and the Finnish Association for Museum
Education PEDAALI organise a seminar in May 2007 for people work-
ing in the arts and culture with the title The participating youth— a risk or
an opportunity? Let this publication provide background material for the
seminar, and live on afterwards, inspiring ever more people working in
culture into open collaboration with their different target groups.

English summary is on the page 32
Editors

Kaija Kaitavuori and Arja Miller
Finnish Association for Museum Education PEDAALI
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NUORELLA ON OIKEUS LUOVAAN ILOON

uoren ihmisen elimin kannalta omien kykyjen ja vahvojen puolien
loytiminen on ddrimmiisen tirkedd. Kukaan ei voi kehittyd umpiossa,
vaan lahjat 16ytyvit, jos kodit ja koulut huolehtivat siitd, ettd nuorella on
tilaisuus tutustua tieteisiin, taiteisiin, omin kiisin tekemiseen, urheiluun
eli kaikkeen, miti kulttuuri laajassa merkityksessi tarjoaa.

Yhteiskunnallisten pdittijien arvomaailma ratkaisee millaisia kulttuurin
muotoja nuorille on tarjolla ja miti kulttuurin osa-alueita arvostetaan.
Nyt kaikkialla korostetaan tehokkuutta ja taloudellista kilpailukyky. ITh-
misen pelkistiminen taloudellisen tuotantokoneiston osaksi on surullista.
On oireellista, ettd onnellisuudesta on tullut polttava puheenaihe. Mutta
miki onkaan saanut eniten julkisuutta: pohdinnat varallisuuden ja onnel-
lisuuden vilisistid yhteyksisti. Kun mediassa pohditaan, ilmeisesti aivan
vakavalla mielelld, kuinka paljon rahaa tarvitaan uudelle onnellisuuden
tasolle nousuun, paljastuu yhteiskunnallisen arvomaailmamme kapeus
suorastaan masentavalla tavalla.

Ihminen tarvitsee riittivin toimeentulon, mutta rikkaus ei onnea tuo.
Onni riippuu ennen kaikkea siitd, mihin ihminen suuntaa psyykkisti
energiaansa, milld hin tiyttid mielensd ja mitd harrastaa. Onni syntyy
itsensd toteuttamisesta, mutta kukaan ei ole yksin mitiin. Jokainen tar-
vitsee ystivid, kasvattajia, kumppaneita, joiden kanssa aktiivisesti toimi-
malla oma minuus asettuu terveesti yhteisollisiin kehyksiin. Terve kehitys
ei edellyti jatkuvaa itsen ja omien kykyjen vertailua muihin. Riittii, ettd
nuori 16ytid paikkansa maailmassa ja kehittyy inhimilliseksi ihmiseksi,
joka tuntee vastuunsa seki itsestddn ettd muista.

JARKI, TUNTEET JA TAHTO

Nuoren henkinen ja fyysinen kasvu tapahtuu biologisten lainalaisuuksien
sidtimassi aikataulussa, kasvua ei voi keinotekoisesti nopeuttaa.

Kukaan ei ole pelkki ”poikani aivo” tai "kympin tyttireni”. Térkein
ihmiselimin onnellisuuden ja tehokkuuden edellytys on se, ettd thmisen
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ilyllinen, fyysinen ja emotionaalinen kehitys saavat kehittyi tasapai-
noisesti. Kasvattajien tehtivini on luoda nuorille turvallinen ja hyviksyvi
kasvuympiiristd. Nuoren pitii saada tuntea, ettd hin on hyviksytty ja
rakastettu omana itsendin, eiki vain tulevana “osaajana” — timi itsessdin
tyhji sana tunkee esiin kaikkialta missi vaikutusvaltaiset paittijit esit-
tivit vaatimuksiaan.

Osaaminen on tirkeiid, mutta pitiisi mairitelld mitd osaamisella oikein
tarkoitetaan. Luetteloita osaamisen lajeista voi 16ytii koulujen ja korkea-
koulujen kurssitarjonnasta. Tietotekniikkaa Suomessa saa osata, mutta
miten tdrkedd on runo-, puutarha- tai lastenhoito-osaaminen? Kukaan ei
osaa kaikkea ja ihmisen on siedettivi myds heikoimpia puoliaan.

Nuoren hyvinvointi rakentuu realistisen ja myonteisen minikuvan varaan.
Lahjakkuuden lajeja on kymmenii. Tirkeii olisi, ettd nuori tunnistaisi
omat kykynsi ja uskaltaisi lihted kehittdmiin niité itsendisesti, luottaen
sithen, etti harjoitellen ja opiskellen taidot kehittyvit.

PAKKOSUORITTAJAKSI VAI EHEAKSI
IHMISEKSI?

Nykypiivin yksilopalvonnan ja kuuluisuuteen pyrkivien piiviperhojen
kulta-aikana nuorten tulisi oppia ymmirtimiin aitojen kestivien ihmis-
suhteiden merkitys.

Omanarvon tunne ja omien lahjojen tunnistaminen ei saa johtaa muiden
viheksymiseen ja empatian katoamiseen. Nuorten harrastusten yksi
ydintehtivi on yksil6llisyyden ja yhteisollisyyden tasapainon 16ytiminen.
Thmiselld on oikeus toteuttaa itseddn, mutta ei kiyttimilld muita hyviksi.
Kilpailumentaliteetin ja tehokkuuden paineilla kasvatamme nuorista
helposti sopeutuvia suorittajia, jotka kitkevit luovuutensa eivitki anna
itsestddin mitidn kanssaeldjilleen. Jotkut ovat valmiita ottamaan itsel-
leen hiikiilemittomisti kaiken hyddyn muista ihmisistd saavuttaakseen
menestysti ja kunniaa.



Hyviit kouluarvosanat kuvaavat joskus etupiissi nuoren epavarmuut-

ta, ei niinkiin poikkeuksellisia kykyjia. Monen on jatkuvasti pakko

etsid ulkoista hyviksyntdd, mainetta ja erilaisia palkkioita, jotta pysyisi
henkisesti kasassa. Jos muiden miellyttiminen on elimin tirkein tehtivi,
luovuus ja riippumattomuus kuolevat. Taustalla on hylkdimisen pelko,
kyse on ennen kaikkea emotionaalisesta ja eettisestd alisuoriutumisesta.
Syntyy “komeroihmisid”, jotka jopa hautovat itsemurhaa epionnistues-
saan koulukokeessa.

Jotkut nuoret ryhtyvit kapinoimaan. Vastoin yleistd luuloa, kapinalliset
ovat hyvinkin riippuvaisia muista ihmisisti ja perheestiin. Sidntoji ja
auktoriteetteja vastustaessaan Kapinalliset testaavat muita ja ajattele-

vat, ettd “jos minut hyviksytiin niin vihaisena, laiskana ja itsekkiini,

he todella rakastavat minua”. Usein nimenomaan luovat, taiteellisesti
lahjakkaat nuoret reagoivat heittiytymalld kapinallisiksi, koska koulu

ei hyviksy heille tyypillisid kiyttiytymispiirteitd, villeji ajatuksia,
piiviunelmointia, epijirjestyksen sietokykyi ja vastaansanomista. Nuoret
hyviksyvit itselleen pahan leiman kestddkseen tilanteen. Usein kapinoiva
nuori 16ytid taideharrastuksista tavan purkaa tunne-eliminsi kipukoh-
tia. Harrastuspiireistd 16ytyy samanhenkisii, toisiaan tukevia nuoria.

On kuitenkin olemassa vaara, etti jokin arveluttava alakulttuuri imaisee
nuoren sellaiseen elimiin, joka voi jopa tuhota hiinet. Kasvattajat eivit
saa koskaan hyliti nuorta, eivit varsinkaan elimin vaikeimpina hetkini.

Tasapainoiset nuoret ovat itseniisid. He eivit tavoittele jatkuvasti ulkoisia
palkkioita tai mainetta, toiminta itsessdin palkitsee. Ndmi nuoret
toimivat sisdisen halun eiviitki vain ulkoisten vaatimusten vuoksi. Oman
luovuuden kehittimisen kustannuksina voivat olla huonot kouluarvosanat
ja opettajien suosion menettiminen. Luovan nuoren tulee olla vahva
kyetikseen selviytymiin tulosvaatimusten puristuksessa.

Kaikessa opetuksessa ja kasvatuksessa tulisi pyrkii opiskelijan sisdisen
motivaation lisédmiseen. Ilo omasta oppimisesta ja uuden saavuttamisesta
johtavat pitkilld tihtiykselld tehokkaimpaan oppimiseen.
Humanistipsykologi Car/ Rogers on korostanut, etti luovuus vaatii
psykologista vapautta. Kasvattajien sallivuus antaa nuorelle vapauden
ajatella ja tuntea. Se kasvattaa avoimuuteen ja hyviksyy leikillisen ja
spontaanin ilmaisun. On huomattava, etti vaikka kyse on ilmaisun va-
paudesta, tunteiden ja kaikenlaisten impulssien ilmaisu ei joka tilanteessa
ole vapauttavaa, saati suotavaa. Joissakin tilanteissa yhteiskunta rajoittaa
ilmaisun vapautta, ja niin pitdi ollakin. Vihatun kohteen hivittiminen
saattaa olla vapauttavaa, mutta siitd aiheutuu syyllisyyden tunnetta ja
psykologisen vapauden kapeutumista.

Kasvattajan sallivuus ei ole ilkeyteen ja vihaan rohkaisemista. Nuoren
lupa olla vapaa edellyttii myos vastuullisuutta. Yksil on yhti vapaa
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olemaan peloissaan kuin yrittimédin jotakin uutta, vapaa kantamaan
seuraukset erehdyksistdéin yhtd hyvin kuin saavutuksistaan. Tdmin
tapainen vastuullinen vapaus kehittdd nuoren persoonallisuutta ja johtaa
hiintd kohti rakentavan luovuuden kehittymisti.

ARVIOINTI RAKENTAA TAI REPII

Kasvattajan tulee kunnioittaa nuoren ihmisarvoa riippumatta siitd, miki
on hinen timin hetkinen tilansa tai miten hin kiyttdytyy. Ndin nuori
tuntee olevansa turvassa ja oppii vihitellen, ettd voi ilman pelkoa olla
sitd, mitd on. Hin siilyttdd ihmisarvonsa riippumatta siitd, mitd hin
tekee, eikd hinen tarvitse uhrata aikaa suojellakseen itseddn. Nuori voi
keksii ja tehdd miti tahansa itselleen tirkedd. Hinelld on lupa 16ytii
luovuuden ilo.

Arviointipaineiden lisidntyminen on omiaan tukahduttamaan luova
kasvua, varsinkin kun nuoria pelotellaan silld, etti kilpailuyhteiskunnassa
menestyvit vain parhaat ja tehokkaimmat. Nuorten pelottelu, vertailu ja
tulosvastuun korostaminen ovat paljon puhutun luovan innovatiivisuuden
pahimpia tuhoajia. Ahdistunut nuori mukautuja-suorittaja ei kasvata
tulevaisuudessa kansan kilpailukykyi. Pahimmassa tapauksessa hinesti
tulee syrjiytynyt itsetuntonsa kadottanut katkera aikuinen, ehki nuori
masentunut sairaselikeldinen.

Nuoren tulee tuntea, ettd hinti ei koko ajan arvioida ja mitata joidenkin
ulkoisten standardien perusteella. Tiukka ulkopuolinen arviointi on aina
uhka, joka luo puolustautumisen tarvetta. Jos niiti ei ole, voi olla vapaa
ja tunnistaa omat mieltymyksensi herkemmin ja aidommin. Nuoren on
tirked oppia arvioimaan oman sisimpinsi tuntemuksia.

Carl Rogers on korostanut, etti tiukan arvioinnin lopettaminen ei
tarkoita sitd, ettd kasvattaja lakkaa reagoimasta, piinvastoin, hin on til-
16in vapaa reagoimaan. ”En oikein pidi tuosta ideastasi, tai maalauksestasi
tai kirjoitelmastasi” ei ole arvostelua, vaan se on reaktio. Reaktio pitii tie-
tenkin perustella rakentavasti ja sen kohteella tulee olla oikeus puolustaa
omaa kantaansa. Kysymys on jostakin olennaisesti eri asiasta verrattuna
sithen, ettd tuomari sanoo jostakin korkeuksista: "Miti teet on hyvéi tai
pahaa. Sen laatu tullaan arvioimaan ulkoisin perustein.” Tirkeid on antaa
ihmisen arvioida tyonsi tulosta itse. Se sisiltdd mahdollisuuden, etti
kasvattaja on kykenemiton arvostamaan jotakin hyvii. Toinen lausahdus,
olkoon se sitten kannustava tai tuomitseva, asettaa ihmisen ulkoisten
voimien armoille. Hinelle vain kerrotaan miki hinen synnyttiminsi
tuotteen taso on, eiki hin saa pohtia itse, onko tietty produkti hinelle
tirked. Arvioinnin kohteen pitii olla alati huolestunut siitd, miti muut
ajattelevat. Niin luovuuden edellytyksid tuhotaan tehokkaasti. Itseniisyys
on luovan ihmisen tirkein ominaisuus.



LUOVUUS, TIE HYVAAN ELAMAAN

Luovuus on jokaisen nuoren ulottuvilla. Niin kauan kun nuorista tuntuu
hyviltd, ei ole mitiin syyti asettaa heidin tielleen esteiti. Kun nuori on
16ytinyt omimman alansa, voidaan taitoja ryhtyi kehittimiin suun-
nitelmallisesti. Askeleet matkalla matemaatikoksi tai urheilijaksi eiviit ole
identtisid niiden askelten kanssa, jotka suuntautuvat runojen kirjoittami-
seen, niyttelemiseen tai poliittisiin debatteihin. Nuoret ihmiset saattavat
hyliti aluksi kiinnostaneen alan ja heitd voidaan ohjata lempeisti tiettyyn
suuntaan. Luovimmat yksilét kuitenkin vastustavat usein muovaamista, ja
ehki niin on hyvi. Luovan ihmisen tulee siilyttii aina riippumattomuu-
tensa.

Mibaly Csikszentmihalyin mukaan jokaisella on oikeus elid eliminsi
omien periaatteidensa mukaisesti, kunhan ei vahingoita muita. Onnel-
lisimmat ihmiset tekevit sitd, mistd nauttivat. He valitsevat ystivinsi
harkitusti. Yleensi he eivit vaadi elimiltd kovin paljon, ei varsinkaan
mainetta tai valtaa. Kuitenkin he vaativat itseltdéin omien ihanteittensa
toteuttamista. Kehittyneen ihmisen tavoitteet eivit palvele vain omaa
itsed, vaan myds yhteis6d ja omaa kulttuuria.

Olennainen kysymys jokaisen yksilén kohdalla on: Mikd mini olen?
Minuus muodostuu tavallaan tavoitteidemme tirkeysjirjestyksesti.
Tavoitteet miirdévit sen, mihin suuntaamme huomiomme ja mihin
energiamme kiytimme. Jokaisen kohdalla voidaan puhua Maslowin
termein “ifsensd toteuttamisen tarpeesta.” Kehittyneimmiit yksilot pohtivat
myds koko ithmiskunnan tavoitteita, sdilymisti ja hyvinvointia..

Nuoret ovat osallisia koko globaaliin maailmaan. Kasvattajien tehtivini
on auttaa nuoria tielle, jossa oma arvo ja itsekunnioitus yhdistyvit
moraaliin ja yhteisen hyvin arvostamiseen ajatuksissa, sanoissa ja ennen
kaikkea teoissa. Nuori on saatettava lempeisti osalliseksi omasta kulttuu-
rista, sen hedelmien nauttijaksi ja aktiiviseksi toimijaksi. Tehokkuuden
palvonnan aikana taiteille jii tirked tehtivd ihmisen tunteiden tulkkina,
hyvyyden ja kauneuden kaipuun sytyttijini.

Kari Uusikyla
KASVATUSTIETEEN PROFESSORI
HELSINGIN YLIOPISTO
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TEATTERI IMATRA

q.;ltteri Imatra toteutti vuosina 2005-2006 EU-rahoituksen turvin
hankkeen, jonka tavoitteena oli lihentid nuoria ja yrittijyytti teatteri-
ilmaisun keinoin. Projektin kiynnisti etelikarjalaisille nuorille suunnattu
kirjoituskilpailu, jonka aihe oli Tarinoita yrittijyydesta. Kirjoituskilpailun
palkintona oli kesityopaikka, jonka jirjestimisessi yhteistydtahona toimi
Imatran yrittijit ry. Kilpailun voittanut lukiolainen tyoskenteli kesilld
2006 imatralaisella puutarhalla.

Kaikkien kilpailuun saapuneiden kirjoitusten pohjalta Teatteri Imatran
ohjaaja Saku Heinonen dramatisoi ndytelmin, joka my6s kulki nimelld
Tarinoita yrittidjyydestd. Niyttelijoiksi valittiin imatralaisia nuoria (17-
25v) harrastajaniyttelijoitd. Niytelmi esitettiin kaikkiaan yhdeksin
kertaa ja sen niki lihes 1300 katsojaa. Esitys oli katsojille ilmainen ja
yhteistydkumppanina toiminut yritys kustansi alueen koulujen oppilaiden
kuljetukset teatteriin.

Kuvassa Henna Laitinen. Kuva: Eteli-Saimaa.
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NUORET MUKAAN

SYMBOLITUOTANTOON

asten vapauttaja, kirjailija Astrid Lindgren antaa Kirjassaan Peppi
Pitkitossun loikoa koulun piirustustunnilla lattialla mitdén tekemitti.
Opettajan kysyessi, miksi Pepin paperi on tyhjd, timi vastaa:
”Olen prirtinyt sen tiyteen jo kauan sitten, mutta eihin koko minun hevoseni
mahdu tuohon pieneen paperipahaseen. Parbaillaan piirrin etujalkaa, mutta
kun pidsen hintidn asti, minun on mentivd eteiseen.”

Nuorille ihmisille on tyypillisti se, etteivit he mahdu mihinkiin. He
ovat meluisia, eiviitkd hyviksy asetettuja rajoja tai valmiita malleja, vaan
leikkivit niilld ja kokeilevat niiti. Tdmi asettaa erityisen haasteen lasten
ja nuorten taidekasvatukselle.

Luovuutta ei lapsille ja nuorille tarvitse opettaa, se on elimin ja evo-
luution lahja. Luovuus on ihmisen perusevis kananpoikien alkuravin-
tona toimivan ruskuaispussin tavoin. Mutta luovuuden voi monin tavoin
tuhota kasvatuksessa ja koulutuksessa. Erityistd herkkyytti ja taitoa
kasvattajilta vaatii se, ettd luovuuden latistaminen voi tapahtua seki liian
voimakkailla ja musertavilla rajoituksilla, normeilla ja tukahduttavalla
suojelulla etti liian vapaalla ja vilinpitimittomilld kasvatuksella. On
vaikeaa olla kyllin herkki tasapainottelemaan niiden ulottuvuuksien
vilissi.

Luovuudessa lapset ovat aikuisiin verrattuna etulyntiasemassa siitd
syystd, ettd kun luovuus miiritellddn kyvyksi yhdistelld merkityksid ja
asioita aivan uudella, ennen kokemattomalla tavalla, niin miti vihemmin
kokemusta sen parempi! Lapsilla on uudet silmiit ja korvat, he nikeviit

ja aistivat asioita, joiden havaitsemista kulttuurin opitut hahmottamisen
tavat mychemmin jdykistivit ja tuhoavat. Havaitseminen on kult-
tuurisesti opittua ja sitd ohjaavat meidin omaksumamme kulttuuriset
arkkityyppiset syvirakenteet, tavat ja riitit.

Luovuus on lapsissa — kysymys on siitd, miten sitd oikein vaalisimme,
jotta se siilyisi ja saisi parhaat kehittymismahdollisuudet luovaksi ajat-
teluksi. Luovuuskasvatuksen sijaan meidén pitdisi puhua luovuuden
vaalimisesta ja oikeudesta toteuttaa luovuutta.
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Luovuuden vaaliminen lihtee hyvin yksinkertaisista asioista. Lastenpsy-
kiatrian professori Tuula Tamminen ja Suomen Liikiriliiton puheen-
johtaja Heikki Pilve kirjoittivat 23. helmikuuta Helsingin Sanomien
vieraskyni-palstalla pienten lasten aivojen kehitysti koskevasta uudesta
tutkimustiedosta. Kirjoituksessa viitataan useasti mys luovuuteen. Kuten
kirjoituksessa todetaan, "fuore aivotutkimus viittaa siihen, etti aivojen
kuorikerroksella tapahtuva tietojenkisittely on nykylapsilla nopeutunut,
mutta aivojen syvempiin osiin kuuluva tunnetaso kypsyy edelleen hitaasti.
Timd kasvava kebityksellinen episubta edellyttid, etti lapsen tunne-elimdn
kypsymista tuetaan entistd enemmdn. Siksi on panostettava inhimilliseen
vuorovaikutukseen. Kyky ymmdrtii merkityksid, hahmottaa syy-yhteyksii ja
kokonaisuuksia, kyky luovaan ajatteluun ei kypsy tietomdirid lisiamdilli vaan
aikuisen ja lapsen vilisen ibmissubteen kautta.”

OMILLA SYMBOLEILLA OSALLISUUTEEN

Nuoruuden murros synnyttid lapsesta usein kivuliaasti oman yksilonsi,
joka ottaa oman paikkansa yhteisossd. Lintiseen ajattelutapaan kuuluu
vauvan nikeminen vanhemmistaan ja yhteisostiin riippuvaisena olen-
tona, joka kasvun kuluessa irrottautuu tisti riippuvuudesta itsendiseksi
persoonakseen. Kehityksen voi nihdid mydos itdiseen tapaan tiysin
piinvastaiselta kannalta siten, ettd vauva on syntyessiddn aivan uusi ja
yksindinen olentonsa, jolla ei ole vield siteitd ympiristo6n ja kasvuprosessi
on niiden siteiden luomista ja liittymisti yhteison osaksi. Seki yksilol-
lisyyden ja itseniisyyden ettd yhteisollisyyden liian voimakas korostami-
nen johtavat harhapoluille. Tasapainoiseen kehitykseen kuuluu yksilén
ja yhteisén hedelmillinen vuorovaikutus, jossa ihminen kokee olevansa
merkityksellinen yhteisslleen. Kasvu voidaan nihdi myos oman elimin
merkityksellisyyden l6ytimisend. Merkityksellisyyden kokemus tapahtuu

aina suhteessa yhteisoon.

Nuoruus on ddrimmiisyyksien aikaa. Nuori on kaikkivoipainen jumala,
joka kokee olevansa haavoittumaton ja kuolematon. Hin syntyy joka
aamu uudestaan, luo maailman uudelleen ja kirjoittaa itsensi mukaan



kulloinkin luomaansa maailmaan. Nuoruutta kuvaa Ikaroksen huikea
lento aurinkoon. Mitiin esteitd luovuudelle ei ole ja kaikki on mah-
dollista. Nuoruudessa tutkitaan rajat ja rajoitukset, elimi ja kuolema.
Nuoruuden jinnite ulottuu lamautuneesta Nuoresta Wertheristi kaik-
kivoipaiseen Ikarokseen. Nuorten kuolemat idissi ja linnessi, itsemurhat
tai itsemurhaiskut, mielenterveyden hiiriét ja syomishdiriét rinnastuvat
ilmaisuiksi jostain kulttuuria vahvemmasta voimasta; ehki nuoruuden
ehdottomuudesta ja traagisuudesta. Nami ddrimmiiset maailmat ovat
lisnd samassa nuoressa ihmisessi.

Nuorisokulttuuri syntyi Suomessa amerikkalaisten mallien jiljittelyni
50- ja 60-luvuilla. Tuolloisessa mediamaailmassa nuorisokulttuuri sai
koko ikiluokkaan ulottuvan, homogenisoivan yhtendiskulttuurin luon-
teen. Samalla syntyi kuitenkin nuorten oman tekemisen ja vaikuttamisen
vikevi liike. Suurten ikiluokkien nuoriso koki olevansa voimakas ja
kaikkivoipainen. He tiesivit voivansa muuttaa maailman paremmaksi.
Nuorten vahvat panokset taiteessa ja kulttuurissa vaikuttivat koko yhteis-
kuntaan ja ne olivat mukana kaikessa yhteiskunnallisessa keskustelussa ja
mediassa.

Kulttuurisesti moniulotteisemmassa ja pirstoutuneessa jilkiteollisessa
maailmassa nuorisokulttuureja on monenlaisia. Mediamaailmassa

on kuitenkin edelleen tapana jatkaa kaupallisen mainonnan ehdoilla
tapahtuvaa nuorten karkeaa jakamista tietynlaisiin, ldhinnd heiddn ku-
lutuskiyttiytymistdin kuvaaviin osakulttuureihin tai ryhmiin. Tdmi on
nikokulmia kaventava ja ghettouttava lihestymistapa, jossa nuorisokult-
tuuri my6s nihddin yksisuuntaisesti markkinoiden ja kulutuksen kautta.
Mediassa nuoret ovat ensisijaisesti markkinoinnin kohderyhmi, jonka
oma osallistuminen tai osallisuus jii vihemmille huomiolle. Nuoria
kohdellaan yhteiskunnassa nyt enemmin erillisend, omana alueenaan
ciki heidin panoksensa koko yhteiskunnan dialogissa ole vahva. Nuorten
liittyminen yhteisé6n edellyttid vahvaa panosta yhteisén merkitystuo-
tannossa. Nuorten pitiisi tuntea, ettd he ovat aidosti osallisia yhteison
symbolituotannossa ja ettd heilld on mahdollisuus vaikuttaa taiteen ja
kulttuurin kautta maailman muuttamiseen.

Kulutusnikskulmaa korostava lihestyminen passivoi nuoria kaupalli-
suuden kohteiksi ja yleisdiksi. Kulttuurituotteissa korostuu tillsin kulu-
tuksen maksimointi, joka ilmenee pinnallisuutena, nopeutena, paiviper-
hosina ja ylikorostuneena tihtikulttina. Kulttuurin ja taiteen syvempi
virta identiteetin ja maailman luomisena ja maailman muuttamisen
projektina koetaan tilléin turhan vaivalloisena ja raskaana.

On tiirkei, ettd nuoria innostetaan taiteeseen mukaan; eiki tilloin
pelkistiin yleisoksi, vaan tuottamaan oma panoksensa koko yhteiskun-
nan taiteen ja kulttuurin merkitysten tuotantoon. Nuorten erilaisissa
yhteiskunnallisissa osallisuushankkeissa on vilttimitonti painottaa
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paljon nykyistd voimakkaammin kulttuurisen osallisuuden, oman merki-
tyksenannon ja oman symbolituotannon voimaa. Taide ja kulttuuri ovat
vikkevimpii konkreettisen osallistumisen ja osallisuuden viylid hyviin
yhteiskunnalliseen vuorovaikutukseen ja tiysipainoiseen kansalaisuuteen
oppimiseen. Taiteen kautta nuori muotoilee sisintiin, itsedin, rajaa
itsensd maailmassa ja yhteisossd ja yhdistdd itsensi sithen.

MAHDOLLISEN RAJAT

Osmo Pekonen kertoo artikkelissaan Unkarin matematiikan uusi Euklei-
des ja uusi Arkhimedes nuoren huippulahjakkaan unkarilaisen matemaa-
tikon Jidnos Bolyain (1802-1860) kohtalosta. Nuori Janos kiinnostui
euklidisen geometrian erddn perusaksiooman, paralleeliaksiooman to-
distamisesta. Parallecliaksiooman mukaan yhden pisteen kautta voidaan
vetdd vain yksi sellainen suora, joka on yhdensuuntainen samassa tasossa
olevan janan kanssa. Matemaatikot olivat ennen hinti yrittineet vuosi-
satoja todistaa tiitd oikeaksi, mutta piityneet aina kehipaitelmiin. Myos
nuoren Janoksen oma isd oli ponnistellut ongelman parissa vuosikym-
menid 16ytimaitti ratkaisua.

Jénos Bolyai oivalsi kuitenkin nopeasti, ettd avaruus on rajaton ja suorat
itse asiassa kaartuvat. Suoran ulkopuolella olevan pisteen kautta kulkee
ddrettdmin monta paralleelia, jotka eivit leikkaa annettua suoraa. Janos
lihetti innostuneen kirjeen isilleen, joka kauhistui siti, ettd poika aikoi
toistaa hinen virheensi haaskaamalla aikaansa tihidn ongelmaan. Isd
lihetti pojalle vastauskirjeen, jossa hiin pyhisti vannotti poikaa Juma-
lan nimessi jittdmiin ongelman rauhaan ja kertoi, miten timi asia oli
sitonut hinen energiaansa, tuottanut hinelle pelkkii tuskaa, huolta ja
harmaita hiuksia. Isi ei ottanut huomioon siti, etti uusi nuoruus ei ole
vain vanhan toistoa, vaan luovuus on myds aidosti uutta, ennen kokema-
tonta ja tekemitonti.

Jéanos lihetti ideansa myds tuon ajan matemaatikkojen “kuninkaalle” Carl
Friedrich Gaussille, joka tunnisti heti idean nerokkuuden ja merkityksen.
Gauss ei suinkaan saattanut Bolyaita yhteyteen kansainvilisen tiedeyhtei-
so6n kanssa, vaan alkoi itse esiintyi epieuklidisen geometrian keksijini,
vaikkei ollutkaan julkaissut asiasta mitdin. T4ltd pohjalta kehittyi
mydhemmin Albert Einsteinin suhteellisuusteoria.

Jénos Bolyai kuoli kurjuudessa ja kéyhyydessi, unohdettuna. Mutta hin
saattoi ylpeini kirjoittaa:

Ex nihilo novum et alium mundum creavisse.

(Olen luonut tyhjyydestd uuden, toisenlaisen maailman.)

Bolyain unelmasta syntynyt kertomus kantaa edelleen. Luominen ta-
pahtuu tyhjistd unelmien ja kertomusten kautta.



Unkarilainen runoilija Sdndor Kdanyadi julkaisi vuonna 1989 runon
Avaruuskoekielto, jossa viitataan Bolyain kohtaloon. Timi runo kuvaa
mielestini tavattoman osuvasti arkista luovuuden estimisti ja tukahdut-
tamista keinotekoisia rajoja asettamalla:

Kun yhi laajemmassa piirissi

alkoi levitii tieto ettii

loputon on yhti kuin rajaton

Ja ettd tiettyind perustotuuksina
pidettyji aksioomia postulaatteja

vailla oleva maailma on mahdollinen
Ja etti yhden pisteen kautta on vedettivissi
lukemattomia sellaisia suoria

Joiden piirin voidaan katsoa vastaavan
toisia

kuvitellun piirin sisilla kulkevia
suoria

Ja etti me voimme laajentaa
kuvittelun piirii

Jopa rajattoman kanssa yhti olevaan
loputtomaan saakka

silloin

yhteisturvallisista syisti
loputon

suljettiin puomilla
tavallisella mintypuomilla

Varokaamme pystyttimisti puomeja puhuessamme luovuudesta ja
jirjestdessimme lasten ja nuorten taiteen ja kulttuurin kasvatusta ja
koulutusta. Heidén unensa, unelmansa ja mahdollisuutensa ulottuvat
meiti pidemmiille. Me luovutamme heille vain eviitid heidin matkallaan
tulevaisuuteen.

Kristiina Halkola lauloi aikoinaan Gibranin runon mukaan:

Sinun lapsesi eivit ole sinun lapsiasi.

He ovat itsensa kaipaavan elamin tyttirid ja poikia.
He tulevat sinun kauttasi, mutta eivit sinusta.

Ja vaikka he ovat sinun luonasi, he eiviit kuulu sinulle.

Voit antaa heille rakkautesi, mutta et ajatuksiasi,
silla heidiin sielunsa asuvat huomisessa, johon sinulla ei ole pidsyd.
E1 edes uniest kautta.

Hannele Koivunen
TAIDE- JA KULTTUURIPERINTOYKSIKON PAALLIKKO, OPM.
DOSENTTI, HELSINGIN YLIOPISTO.
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ENSIN VALLATAAN MUSEOQOT...

CM uscoiden sisillén tuottaminen pidetdin museoissa yleensd visusti
museoammattilaisten kisissi. Seuraavassa esitelldin kolme tapausta,
joissa nuoria on otettu mukaan tekemain niyttelyitd sekd muuta museon
toimintaa ja ohjelmia.

JYVASKYLAN TAIDEMUSEO luovutti vuonna 1999 Suoja-nimisen
vaihtuvien niyttelyiden tilansa kokonaan nuorten kiyttoéon viideksi
viikoksi. Museon tuella joukko nuoria toteutti taidenéyttelyn ja
tapahtumien sarjan. Kokemus oli niin vaikuttava, ettd prosessin
piitteeksi nuoret perustivat Kulttuuriyhdistys Viristyksen: sen
pyorittima Kulttuuriklubi Siperia toimii edelleen Jyviskylin kaupungin
nuorisotyon tuella.

Vuodesta 2000 toistunut Kiasma-teatterin jirjestimid URB-festivaali ja
sen taidekasvatusohjelma su6URB perustuu nuorten aloitteellisuuden ja
aktiivisuuden rohkaisemiseen. Toiminta on keskittynyt itdisen Helsingin
ldhisihin sekd Kiasma-teatteriin ja Kiasman ulkolavalle. Vuonna 2005
ohjelma valtasi myds museon niyttelykerrokset nimelld Ensin valtaamme
museot.

HELSINGIN KAUPUNGIN TAIDEMUSEON niyttely Manga — Hokusaista
Dragon Balliin nihtiin Tennispalatsissa syksylld 2005 osana laajaa
japanilaista nykytaidetta ja populaarikulttuuria esittelevid niyttelyi

Japan Pop. Siini nuoret mangapiirtijit toimivat asiantuntijoina ja olivat
kokoamassa suomalaisen mangan osuutta niyttelyyn. He my6s ideoivat ja
toteuttivat niyttelyn oheisohjelmia.

NAYTTELYPROJEKTISTA
KULTTUURIYHDISTYKSEKSI

LOKASUOJA JA KULTTUURIKLUBI SIPERIA

Nuoret saivat aktiivisen roolin Jyviskylin taidemuseossa Elimdpeli-
nuoriso-ohjelmassa, jossa heille tarjottiin tilaisuus tehdd omannikéisensi
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ndyttely taidemuseon vaihtuvien ndyttelyiden tilaan. Hanketta vetimiin
tyollistettiin kaksi vastavalmistunutta kulttuurituottajaa. Mahdollisuuden
houkuttelema joukko nuoria (16-24 v.) teki EU:n Nuoriso-ohjelman
nuorisoaloitteen teemalla kaupunkiympiriston kehittiminen. He
suunnittelivat taustatukijoiden avulla taidemuseoon Lokasuoja-
taideniyttelyn ja tapahtumasarjan, josta tuli taidendyttelyn lisdksi
kaupungin nuorten oma olohuone ja nuoren kulttuurin niyteikkuna.

Nuoret lisiksi muutkin kaupunkilaiset sekd tiedotusvilineet

loysiviit Lokasuojan, ja toiminta laajeni alkuperiisesti ohjelmasta
moninkertaiseksi. Viisiviikkoisen rutistuksen lopun hiimottiessi
aloitenuoret sekd muut asiasta innostuneet halusivat jatkaa toimintaa. He
kutsuivat Lokasuojan piitostilaisuuteen kaupungin paittijid, kulttuuri-
ja nuorisoalojen ammattilaisia seki kaikkia asiasta kiinnostuneita ja
esittivit toiveen nuorten omista kulttuuriklubitiloista. Lokasuojan niyton
ja julkisuuden voimin nuoret saivat myos aikuisia — péittijid, nuoriso- ja
kulttuurialan ihmisid — vakuuttumaan asiasta.

Eipi aikaakaan, kun talkoolaiset jo maalasivat vanhoja puutydverstaan
tiloja Jyviiskylin Sepinkeskuksessa. Tydrukkaseksi perustettiin
Kulttuuriyhdistys Viristys ry ja Kulttuuriklubi Siperian avajaisia
vietettiin 8. huhtikuuta 2000.

Tavoitteena oli alusta alkaen piisti irti projektimaisesta luonteesta
ja kehittdd toiminnasta pysyvi osa paikkakunnan kulttuuripalvelua ja
-tarjontaa. Kulttuuriklubiprojektin kiynnistimis- ja kokeiluvuoden
tirkein tuotos olikin toimintamallin kehittiminen ja sen jatkon
turvaaminen ostopalvelusopimuksen kautta. Vuoden 2001 marras-
kuusta lihtien Jyviskylin kaupungin kulttuurisella nuorisotyslli
(nyk. nuorisoasiainkeskuksella) ja Viristykselld on ollut voimassa
ostopalvelusopimus — kaupunki ostaa yhdistykselti nuorten omachtoista
kulttuuritoimintaa tukevia palveluja. Sopimus mahdollistaa Siperian
toiminnan jatkuvuuden vuosittain. Siperian my5ti omaehtoinen
kulttuuriharrastustoiminta otettiin Jyviskylin nuorisotyon verkoston

strategioihin yhdeksi osa-alueeksi v. 2000. Viristyksen / Siperian



toiminnan kautta nuorten omaehtoinen kulttuuritoiminto on edelleen
yksi edistettivi ja panostettava osa-alue kaupungin nuorisotydssi seki
laajemminkin seudullisessa nuorisotyon verkostossa.

Alun alkaen taidemuseo antoi toiminnalle viylin ja nuoret tekiviit
toteutuksesta kokonaan oman juttunsa. Lokasuojan loputtua,
nivelvaiheessa taustatueksi tuli Jyviskylidn kaupungin kulttuurinen
nuorisotyd. Nuoret ovat itse kuitenkin olleet aktiivisia toimijoita ja
organisaatiot ovat toimineet mahdollistajina. Hankkeesta syntyi uusi
nuorten omachtoisuudelle perustuva kulttuuriharrastustoiminnan
malli ja toimintaympiristé: Kulttuuriklubi Siperian toimintamallin
muotoutumisessa nuoret ovat olleet keskeisessi asemassa ja

toiminta joustaa ja muotoutuu edelleen nuorten omaehtoisen
kulttuuriharrastustoiminnan muuttaessa muotojaan. Nuoret vaihtuvat,
aina tulee uusien nuorten vuoro kokeilla, luoda ja niyttii. Perusidea
siilyy: joka on itse kokenut olevansa osallinen, osaa antaa seuraavillekin
mahdollisuuden. Toiminnasta muodostuu osallisuuden jatkumo.

Kulttuuriyhdistys Viristys ry:n hallitus ja jisenisto koostuu nuorista
taiteen ja kulttuurin harrastajista seki taide-, kulttuuri- ja nuorisoalan
nuorista ammattilaisista. Viristys ry:n kaksi palkattua kulttuurituottajaa
vastaavat kokonaisuudesta, visioinnista ja taustatydsti (rahoituskuvioista
jne.) — mutta ennen muuta myds siitd, ettd toiminta siilyy uskollisena
nuorten omacehtoisuuden “ideologialle”. Omissa toiminnoissaan nuoret
vastaavat kykyjensd mukaan myds taustatyostd itse, apua heille annetaan
tarvittaessa.

Kulttuuriklubi Siperiassa nuorten kanssa luodaan "kiyttoliittymaksi”
toimintaympiristd, joka tukee nuorten omaehtoista toimintaa ja johon
nuoret voivat sitoutua. Nuoria autetaan silloin kun he haluavat apua, ei
silloin, kun heitd halutaan vain ohjailla toimimaan aikuisia miellyttivilld
keinoilla. Nuoret miirittelevit itse miki on kulttuuri- ja taidetoimintaa.

Niyttelyt, tyopajat ja tapahtumat ja taideprojektit ovat tavoittaneet
vuosien mittaan hyvin erilaisia kohderyhmii. Tilojen kiyttijit (tapahtu-
missa kivijit ja niiden jirjestdjit sekd muihin toimintoihin osallistuvat)
ovat 13—29-vuotiaita. Eri osakulttuureita edustavat nuoret ovat itse
jirjestimissd tapahtumia, joten Siperia on mahdollistanut — nuorille
valmiiksi tehtyjen massatapahtumien vastapainoksi — kulttuuritarjonnan
myds pienemmille osayleisdille. Nuoret ovat myos itse halunneet
suunnata esityksiin ja muuta toimintaansa erilaisille ja eri-ikiisille
kohderyhmille. Erityisryhmii on myos pyydetty mukaan toimimaan
aktiivisina toimijoina, ei vain kohderyhmini. Esimerkkini tistd on
Taide-Sulake -toiminta, jossa nuoret ovat vapaa-ajan taideharrastuksen
puitteissa tehneet yhteistyoti mm. nikévammaisten nuorten kanssa.

Nuorille harrastajille tilat ja tyéntekijéiden tuki mahdollistivat omien

ndyttelyiden ja teematapahtumien jirjestimisen, treenaamisen seki
kiddentaitojen harrastamisen. Ennen kaikkea nuoret saavat toteuttaa
omia luovia ideoitaan ja luoda vaikka kokonaan uusia kulttuuri-ilmisiti.
Nuoret saavat kiynnistii, ideoida ja olla mukana kulttuuritapahtumien
tuottamisessa ja erilaisissa taideproduktioissa. Nuoret ovat esimerkiksi
tehneet nuorisoaloitteita ja vaikuttaneet taiteen tekemisen vilitykselld eri
puolilla kaupunkia.

HIPHOP OSANA NYKYTAIDETTA

suBURB-TaIDEKASVATUSOHJELMA JA URB-FESTIVAALI

URB on Kiasma-teatterin jirjestimi loppukesin kaupunkifestivaali,
jonka ytimessi ovat urbaanit taiteet. Niille ei 16ydy miiritelmid, joka
kattaisi ilmion monimuotoisuuden ja laajuuden. Pikemminkin voi puhua
keskeneriisestd projektista, joka liittyy kiintedsti identiteetin kysymyksiin
globalisoituvassa ja kaupungistuvassa maailmassa. Festivaalin tirkein
tehtivi on ollut tehdi tilaa keskeneriisyydelle ja muutokselle: luomalla
resursseja, vaikuttamalla ja yhdistelemilli erilaisia yhteisojd, taiteilijoita ja
toimijoita.

Tirkedni osana URB-festivaalia on ollut subURB, nuorille suunnattu
taidekasvatus- ja yhteisoprojekti. EU:n Urban II -yhteissaloiteohjelman
tuella on jérjestetty vuosien 2002-2005 aikana monimuotoisia subURB-
kursseja Iti-Helsingin Kurkimien, Myllypuron, Kontulan, Vesalan ja
Itikeskuksen alueella. Kiasman lisiksi projektin jirjestdjini toimivat
Helsingin kaupungin itdisen alueen nuoriso- ja kulttuuriasiainkeskukset
seki paikalliset toimijat kuten Kontupiste ja Vesalan taidekulma.

Tirkei piirre festareilla ja taidekasvatusprojekteissa on ollut
osallistuminen, nuoret tuottajina ja tekijoing, eivit vain kuluttajina:
subURB kannustaa kokeilemaan ja tekemiin itse taidetta. subURB-
ohjelmaan kuuluu maksuttomia urbaanin taiteen ty6pajoja ja kursseja.
Keskeistd on kaupunkitila, sen kiyttd ja rajat, 1ihivissi syntyvi
nuorisokulttuuri, kulttuurin 16ytiminen ja kiyttiminen omassa
asuinympiristossi. Projektin kohdealueena ovat Helsingin itdiset
alueet, joissa on paljon maahanmuuttajia. URB on alusta alkaen
halunnut edistdd kulttuurien vilisyytti enemmin kuin ohjelmallista
monikulttuurisuutta. Moninaisuutta on haluttu korostaa nykyisyyteen
kuuluvana tosiasiana pikemmin kuin oikeutena tai velvollisuutena
sitoutua johonkin tiettyyn alkuperiin. Kansainvilisyys on kohdannut
konkreettisesti paikallisuuden sekd paikallisen kulttuurin ja verkostot.
Kaupunkikulttuurin moninaisuus korostui myds subURB-projektissa.

URB alkoi ensin tanssifestivaalina — jazzia, hiphopia, breakia — ja sithen
liittyi myds hiphop-kulttuuriin kuuluvaa musiikkia ja graffitia, sitten
myds tekstid, rytmii ja riimid, teatteria ja elokuvia. subURB-kursseilla
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on opeteltu niiden lisiksi muun muassa valokuvaa, tietokonekuvaa,
streamausta, tilataidetta ja maalausta. URB-taiteille leimallista on
monialaisuus, se on musiikkia, tanssia, tekstid, kuvaa, teatteria ja kaikkien
niiden sekamuotoja. Kurssien osallistujat ovat olleet 10-25-vuotiaita
lapsia ja nuoria. Kursseille osallistui vuosina 2002-2005 yhteensi 1149
eri-ikiistd kurssilaista.

Vuodesta 2002 Kiasma-teatterin URB-festivaali on myos vienyt
kansainvilisid huipputason esiintyjid Iti-Helsingin kulttuurikeskukseen.
URB lihiéssd on tuonut kansainvilisen tason urbaanin taiteen lihiéon.
Useana vuonna festivaalin kansainvilinen piivieras on esiintynyt ja
opettanut festivaalin aikana Iti-Helsingissd ja subURB-kurssilaiset on
kutsuttu katsomaan esityksid. My6s nuoret itse esiintyvit ja osallistuvat
festivaalille. URB lihiossi on avannut tietd ammattilaisuuteen, ja osa
festivaalille osallistuneista nuorista on toiminut tyépajojen opettajina eri
vuosina.

Urbaanit taiteet ovat toimineet nuorille eriinlaisena kasvualustana, mutta
my6s monet muut subURB-tyopajat ovat keskittyneet omaan tyyliin,
paikallisiin ja henkilokohtaisiin muunnelmiin ja ilmaisuun tavalla tai
toisella. Niin kuvataiteen, niyttimotaiteen kuin kirjoittamisenkin avulla
on kiisitelty identiteettii, rooleja, omaa yhteisod ja ympiristdd, omien
kokemusten ja havaintojen ilmaisua, unelmia ja tirkeitd paikkoja. On
muokattu omakuvia kielen, merkkien tai kuvien avulla ja pohdittu oman
elimin muutoksia: tirkeiksi koettuja menetyksii ja saavutuksia. Kurssien
nimet puhuvat puolestaan: Henk koht. juliste, Kirjoita omakuva, Ole
vihollisesi, Omat tekstit, Omat tarinat jne. Monilla kursseilla on otettu
haltuun tekniikkaa (esim. streaming, break, akrobatia) ja sovellettu siti
omaan kiyttoon.

subURBin horisontaalisena tavoitteena on ollut kehittid toimintatapoja
ja -malleja, jotka mahdollistavat dialogin taideinstituution ja

lihisiden nuorten vililli. URB- ja subURB-projektissa on pyritty
luomaan toimintakulttuuri, jossa nuoret ovat itse tekijéind, toimijoina
ja tuottajina. Keskeisind tavoitteina on mahdollistaa nuorten
integroituminen yhteiskuntaan ja antaa tasa-arvoiset mahdollisuudet
kiyttdd kulttuuripalveluita seki taitoja luoda niiti itse. Lisiiksi hankkeen
tavoitteet liittyivit taiteen saavutettavuuteen. Projektin avulla on pyritty
poistamaan osallistumisen esteitd, kehittimiin yhteisty6ti eri ryhmien
kanssa ja niiden vililli ja kasvattamaan uusia yleisojd.

MANGAHARRASTAJAT MUSEOSSA

MANGA — HOKUSAISTA DRAGON BALLIIN

Japanilaista populaarikulttuuria, etenkin sarjakuvia (manga) ja
animaatiota (anime) ja niiden ikivanhoja kulttuurisia juuria esittelevi
niyttely oli jatkoa Helsingin kaupungin taidemuseon japanilaista taidetta
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kisittelevien niyttelyjen sarjaan. Alusta lihtien museo haki yhteisty6ti
suomalaisten manga- ja animeharrastajien kanssa ja 16ysi heitd
animeunioni.org —verkoston kautta.

Nuoret (n. 16-19-vuotiaita) osallistuivat paitsi kokonaisprojektin sisillon
suunnitteluun, myds auttoivat museon tyontekijoiti tiedotuksessa ja
kohderyhmiin kartoituksessa. Mangapiirtdjilli oli valmiit verkostot,
joiden avulla oli helppo luoda yhteys piirtijiin ja levittid tietoa siiti, ettd
museo hakee “suomimangan” piirtdjid seki niyttelyyn etti julkaisuun.

Yksi mangapiirtijisti kokosi museon edustajan kanssa suomalaisen
mangan osuutta ndyttelyyn. Sama piirtiji ideoi tydpajaohjelmistoa
museolehtoreiden kanssa, ja hinet palkattiin avustamaan ja
suunnittelemaan niyttelyn pedagogisen oheisjulkaisun,
MangaABC:n piirrosohjeosuutta ja auttamaan MangaABC:n
sarjakuvaosuuden kokoamisessa.

Nuoret mangaharrastajat olivat mukana etenkin tydpajatoiminnassa.
Heiltd saatiin tuiki tarpeellisia vinkkeji pajojen sisdllon suunnitteluun
ja kohderyhmien miettimiseen. Vaikka Suomessa ei aikaisemmin ollut
jirjestetty manga-niyttelyd museossa, oli tydpajojen jirjestimisesti
kertynyt heille jo jonkin verran kokemusta erilaisten tuhansia nuoria
kerinneiden fanitapahtumien yhteydessi. Osa nuorista piirtijisti

oli ehtinyt opettaa paitsi coneissa eli fanitapahtumissa, myds

erilaisilla kursseilla tai esimerkiksi Annantalon taidekeskuksessa.
Kokeneimmat heisti palkattiin vetimain keskiviikkoisia Mangan taikaa
—plirrostydpajoja Taidemuseo Tennispalatsissa niyttelyn aikana. Nuoret
toimivat myos tapahtumapiivien erityistyopajojen ohjaajina.

Myés oheistapahtumien suunnittelu tehtiin yhteistydssid manga-
harrastajien kanssa. Niitd pddtettiin jirjestdd neljin tapahtumapiivin
yhteyteen. Museo jirjesti yhteistydssi Sarjakuvafestivaalien kanssa
suuren manga -tapahtumapiivin Tennispalatsissa. Ohjelmassa oli
paneelikeskustelu mangan vaikutuksista, asiantuntijaluentoja, tydpajoja,
mangan myyntitori ja Cosplay-pukukilpailu. Mangaharrastajien nuori
joukko oli suunnittelemassa ja organisoimassa etenkin pukukilpailua.
Cosplay eli cossaaminen tarkoittaa pukeutumista ihailemansa manga-,
anime- tai pelihahmon asuun seki esiintymisti siini julkisella paikalla,
yleensi fanitapahtumissa. Harrastukseen sisiltyy my6s asun ainakin
osittainen valmistaminen.

Nuoret vastasivat pukukilpailun eri vaiheiden ja karsintaosuuksien
suunnittelusta seki kilpailun juonnosta. Museo jirjesti kilpailulle riittévit
tilat Tennispalatsin Finnkinon suurimmasta elokuvateatterista. Cosplay-
kilpailun pukukavalkadia ja virikisti kilpailua seurasi tiyteen ahdettu
teatterisali. Ympiri Suomea kotoisin olevat fanit tapasivat toisiaan, osa
ensi kertaa tosielimissi verkon ulkopuolella.
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Yhteisty nuorten kanssa oli hedelmillisti ja sen my6ti syntyi todellista
vuorovaikutusta museon ja sen yhden yleison vililld. Yhteistyosti

oli molemminpuolista iloa ja etua. Nuorten kontaktit ja tehokas
tismitiedotus harrastajajoukolle ympiri Suomen takasivat sen, etti
aiheesta kiinnostunut yleis6 sai riittivisti tietoa niyttelystd ja sen
oheistapahtumista.

Nuoret puolestaan saivat mahdollisuuden paitsi tutustua museon
toimintatapoihin, myés vaikuttaa niihin omalta osaltaan. Nuoret
organisoivat museon kanssa yhteistyossi isoja manga-aiheisia
tapahtumia heille uudessa ympiristossi. Vaikka museon kanssa
yhteistydssd olleet nuoret edustivatkin itse erddnlaista alakulttuuria, he
halusivat auliisti jakaa asiantuntemustaan museolle, seki kaikille asiasta
kiinnostuneille. Museo puolestaan pyrki luomaan niyttelyn vilitykselld
japanilaiselle sarjakuvalle kontekstia niin japanilaisen taiteen historian
kuin nykytaiteen kautta. Museo tarjosi mangaa harrastaville nuorille
paitsi toiminta-areenan, myds sellaista tietoa, kokemusta ja uusia
asiantuntijakontakteja, jotka rikastivat heidin nikemystiin japanilaisesta
kulttuurista ja myos mangasta.

Suomimanga sai projektin mydti ennennikemitonti rohkaisua

ja julkisuutta. Media kiinnostui nuorista suomalaisista mangan
plirtijisti ja nosti heitd esiin. Mangapiivind museon niyttelyyn ja sen
oheistapahtumiin tutustui enniityksellinen mairi yleisod, reilut 5600
kivijad. Nayttely kerisi yhteensi yli 40 000 kavijid. Se vaikutti yleiseen
mielipiteeseen luoden mangasta positiivisen nuorisokulttuurin ilmién.

...SITTEN TEHDAAN
ESITYKSIA

Myés teatteri voi avata ovensa nuorille. Helsinkildinen Q-zeatferi on
tehnyt usean vuoden ajan yleisotyoti koulujen kanssa sekd Annantalon
taidekeskuksen organisoimien kulttuurikurssien muodossa etti
itsendisesti. Yhden kurssin paitteeksi Naulakallion erityiskoulun
koulun oppilaat halusivat jatkaa teatterityoskentelyd. He kisikirjoittivat
ja niyttelivit esityksen nimelti Sokea piste Q-teatterissa. Kokemus

jii kouluun itimdin, kunnes uusi ryhmai ilmoitti, ettd hekin haluavat
teatteriin esiintymdén.

Lopuksi tarkastellaan tapausta, jossa taiteenlajia ei ole ennalta miiritelty
vaan senkin paittivit nuoret tekijit itse: himeenlinnalaisen Lasten ja
nuorten kulttuurikeskus ARXin nuorten ohjelma Koeajo antaa puitteet
toteuttaa melkein millaisia tilaisuuksia tahansa.
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KASVUA TEATTERIN KEINOIN

NAULAKALLION KOULU Q-TEATTERISSA

Naulakallion erityiskoulun kaikilla oppilailla on taustalla jotain sellaista,
jonka vuoksi he eivit ole pirjinneet tavallisessa peruskoulussa; yleensi
vakavia sosiaalisia ongelmia sekd oppimis- ja keskittymishdirioiti.
Suurin osa oppilaista asuu kasvatuslaitoksessa. Teatterikurssien ja niisti
juontuneiden esitysten yhtenid tavoitteena on ollut piisti tyostimiin
oppilaiden omia asioita teatterin keinoin.

Q-teatterin ja Naulakallion koulun vuoden 2006 yhteistyd huipentui
rock-musikaaliin, jonka siemenet olivat aiemmin toteutetuissa rap-

ja muissa musiikkiprojekteissa. Esitys Uneksi todeksi lihti liikkeelle
oppilaiden aloitteesta ja sen materiaali oli tdysin nuorten itsensi
tuottamaa. Musikaalin niki marraskuussa yhteensi 306 katsojaa,
joista suurin osa oli helsinkiliisid koululaisia. Esityksen kisikirjoitus ja
ohjausprosessi oli alkanut saman vuoden keviilla.

Rock-musikaalin tekeminen kiynnistyi verkkaisesti. Kaksi oppilasta alkoi
suunnitella kisikirjoitusta ja osa ryhtyi askaroimaan sivellystyon parissa.
Kevidseen 2006 mennessi ryhmilld oli valmiina muutaman kappaleen
aihiot ja kehyskertomus. Ryhmi koostui eri vuosikursseilla olevista
oppilaista, joista kolme pitti peruskoulun samana keviini. Kivi selviksi,
etti jatkossa projektia olisi jatkettava omalla ajalla koulun jilkeen. Miten
oppilaat, jotka olivat alttiita vilttiméin sitoumuksia voisivat sitoutua
johonkin, jonka onnistumisesta ei ollut mitéin takeita? Kukaan ei

voinut luvata heille projektista edes mitiin hystyi.

Kesikuun ensimmiiiselld viikolla nuoret matkasivat viikoksi Vartiosaareen
musikaalileirille koulun musiikinopettajan ja teatteri-ilmaisun ohjaajan
sekd Q-teatterin edustajan kanssa. Leirin pdillimmiiseni tarkoituksena
oli viettdd aikaa yhdessi ja kasvattaa ryhmihenkei. Musiikkiakin syntyi
ja joitain tarinan kiemuroita tydstettiin teatterilliseen muotoon. Lisdd
ideoita pulppusi ja usko projektin onnistumiseen kasvoi.

Ensi-ilta sovittiin marraskuun 14. piiviksi ja sitd kohti tydskenneltiin
kohtausten parissa kaksi kertaa viikossa. Harjoitukset tiivistyivit
muutamaa viikkoa ennen ensi-iltaa. Yhdessi aprikoitiin viimeisid
juonenkiinteiti, alku- ja loppukohtausta, poissaoloja, kuka suostuu
laulamaan ja miti ja kuka ylipadnsi aikoo esiintyi. Nihtiin monta
raivokohtausta ja vilien selvittelyd, mutta myds kaverien tsemppaamista
ja tosissaan yrittimisti lavalla.

Kolme yhdeksisluokkalaista vietti ensi-iltaa edeltivin viikon
tyoharjoittelussa Q-teatterissa, jolloin esitys lavastettiin ja puvustettiin
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yhteistuumin. Iltaisin koko ryhmi harjoitteli. Tunnelma tiivistyi ja yleisti
epdvarmuutta esiintyi viime hetkiin saakka. Valotkin rakennettiin vain
piiivid ennen ensi-iltaa.

Ensi-illassa oppilaat itkivit kulisseissa ennen lavalle menoa, halasivat
toisiaan ja kuiskivat toinen toisilleen: "niyti niille”. Katsomoon ei
nikynyt jinnityksestd kuin rippeet; repliikit kuuluivat hyvin, rokki soi
antaumuksella ja kaikki néytteliviit keskittyneesti ja tarkasti. Ensi-illan
piiitteeksi oli hyvi halata ja todeta etti me tehtiin se.

Viimeinen esitys alkoi katastrofin leijuessa ilmassa; erdin ammattikoulun
oppilaat olivat piittineet tulla katsomoon humalassa ja heidin
kiytoksensd esityksen ensimmiisten kolmen minuutin ajan aiheuttivat
jannitystd esiintyjissd ja turhautumista katsojissa. Mutta varsin
kokemattomissa nuorissa esiintyjissi tapahtui jotain ihmeellisti: sen
sijaan ettd he olisivat lyéneet liskiksi ja suuttuneet kohdatessaan
odottamatonta vastustusta he tukeutuivat toisiinsa ja ndyttelivit kaikella
voimallaan hiiritsijit hiljaisiksi. Nuoret vapautuivat ja ottivat todella ilon
irti jokaisesta sekunnista, ja katsomo oli tdysin myyty. Niin puhdasta iloa
niyttelemisesti ja ylpeytti omasta jutusta nikee harvoin ammattilaisten
esityksissi.

Uneksi todeksi -rockmusikaali ja aiempi Sokea piste —esityksissi

nuoret saivat mahdollisuuden hahmottaa itseiin, omaan elimiinsi
liittyvid asioita ja muotoilla niiti toisille nikyviksi. Projektit antoivat
onnistumisen kokemuksia ja kehittivit erityisnuorten itseilmaisua ja siten
myds lisisivit eliminhallinnan taitoja ja uskoa itseen. Oppilaat oppivat
tyoskentelemiin yhteisen padmiirin hyviksi ja huomasivat vaikeina
hetkinid kuinka tirkeid sopimuksiin sitoutuminen on. Yksi ihminen

ei pysty pelastamaan projektia, mutta yksi ihminen voi sen tuhota,

jos esimerkiksi jittdd tulematta sovittuna aikana sovittuun paikkaan.
Nuorten halu saada esitys valmiiksi kasvatti heissd vastuunottamista

ja vastuullisuuden vaatimista toisilta. Yksi ndyttelijoistd, vakavasta
keskittymishiiriostd kirsivd poika, purki ensimmaisen esityksensi jilkeen
lisniolon kokemuksensa sanoiksi toteamalla, etti lavalla aika katoaa:
”Sitd vaan on siini ja toimii niin kuin pitdd toimia ettd kohtaus toimii.”

NUORET TAPAHTUMIEN TUOTTAJINA

KOEAJO-PROJEKTI HAMEENLINNASSA

Lasten ja nuorten kulttuurikeskus ARXissa, Himeenlinnassa haluttiin
tukea nuorten omaehtoista kulttuurin tekemistd ja oppia lisid nuorten
maailmasta. Kehitettiin Koeajo-projekti, jonka perusidea oli mahdollistaa
nuorten tekemii kulttuuria nuorille. Siind nuoret itse suunnittelevat
tapahtumansa ja ovat itse tirkedissi osassa sen toteuttamisessa. ARX on
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nuorten tukena ja turvana ja luo puitteet tapahtuman mahdollistamiseksi.

Projekti alkoi keviiilld 2004 aluksi kesitapahtumana ulkolavalla. ARX-
talon remontin valmistuttua seuraavana vuonna tapahtumia saatettiin
jirjestdd talvisin sisitiloissa. Vuoden 2006 alussa projekti oli jo siini
pisteessi, etteivit kaikki halukkaat mahtuneet mukaan tapahtumien
jirjestimiseen. Vuoden 2006 aikana Koeajoja jirjestettiin jo huimat

14 kappaletta. Sen enempiiin ARXilla ei ollut resursseja, halukkaita
jirjestijid olisi kylld ollut.

Vaikka viimekiden vastuu kaikesta on ARXilla, Koeajo-projektissa
nuoret tekevit itse lihes kaikki paitokset, jotka liittyvit tapahtuman
sisaltoon. He paittivit tapahtuman luonteesta: siitd ketd tapahtumassa
esiintyy, missi jirjestyksessd, milld aikataululla, miki tapahtuman

nimi on ja kenelle se on suunnattu. Nuoret huolehtivat myds itse
markkinoinnista, julisteiden teosta ja levityksesti, tiedotteiden
kirjoittamisesta ja muusta tiedotuksesta seki tietysti puskaradion
aktivoinnista. ARXin tehtiviin jid prosessin ohjaaminen siten, etti
onnistunut lopputulos pyritiin varmistamaan. T4hin kuuluu myds
rahaliikenteen valvonta ja rajojen asettaminen.

Tihin mennessi Koeajo-tapahtumia on jirjestetty lihinni muutamiin
suosikkiteemoihin liittyen. Suurin osa on ollut konsertteja. Rap-musiikki
tai graffitit olivat piiteemana neljissi tapahtumassa; rock yhdeksissi,
heavymusiikki kolmessa ja pop-musiikki kahdessa tapahtumassa; yhden
tapahtuman teemana oli tanssi; yhden skeittileffat. Kahden Koeajon
teemaan on liittynyt yhteiskunnallinen sanoma.

Projektissa on ARXin edustajan mukaan hienointa ollut nihdi sen
vilittémit vaikutukset nuorissa. Esimerkiksi kun tapahtuma on kiynnissi
ja jirjestiji seisoo pitkillisen urakan jilkeen ylpeinid yleison joukossa

ja kaverit kyselevit "siko jdrjestit tin?” Tai kun jirjestdjin fanittaman
bindin laulaja tulee kiittimiin jirjestijdd tai kun kaverit ja sukulaiset
taputtavat oman bindin ihan ekan keikan jilkeen encorelle.

Projektilla on ollut vilittdmien positiivisten vaikutusten lisiksi myds
kokonaisvaltaisempaa sosiaalista merkitystd. Nuoret ovat saaneet onnistu-
misen kokemuksia, oppineet kokonaisuuksien hallintaa seki oppineet
omasta itsestddn ja kyvyistdin. Koeajo-projektissa nuorilla on usean
kuukauden kestivi valmisteluprosessi, jonka aikana tapahtumatuotanto
kuuluu ja nikyy nuoren arjessa. Tavoitteena on, etti joskus tulevaisuudes-
sa nuori voisi toteuttaa samankaltaista toimintaa itseniisesti. Tarkoitus on
istuttaa kulttuuri nuorten arkeen pidemmiksikin aikaa tukemaan nuoren
kasvua aktiiviseksi, itsendiseksi ja omatoimiseksi kulttuurikansalaiseksi.
Matalan kynnyksen taiteen tekeminen ja kulttuurityd on keino saada
kulttuuria ja taidetta vahvemmin ihmisten arkeen.



- ERaAELERdEE &
§ 4050 $RT.88 4BS BY BT 8

i

g

KOEAJOJA JARJESTETAAN TALVISIN ARX-TALON KEINUSALISSA JA KESAISIN

HAMEENLINNAN TORILLA. KUVASSA MENEILLAAN KOVA MENO! ~-TAPAHTUMAN

SOUNDCHECK 2006.




NUORIMMAT SUBURB-KURSSIEN OSALLISTUJAT OVAT OLLEET §5-VUOTIAITA

LAAKAVUOREN PAIVAKOTILAISIA MELLUNMAESSA. KUVA PUUTARHATYOPAJASTA

VUODELTA 2005. KUVA: PETRI SUMMANEN / KKA




Koeajo-projektista on tullut ARXin jatkuvaa toimintaa, ja se on saanut
ARXin nikymiin nuorten paikkana. Organisaatiossa on nyt paljon tietoa
siitd millaisia asioita nuoret arvostavat ja haluavat vapaa-aikanaan tehdi.
ARXilaiset ylldttyivit itsekin projektin suosiosta. Nuoret eiviit olleetkaan
laiskoja ja passiivisia vaan ovat valmiita nikemiin todella paljon

vaivaa tapahtuman jirjestimiseen. Positiivista on ollut myos monien
vanhempien kannustus ja tuki nuorille tapahtuman jirjestimisessi.

ENTA SITTEN?

Nuorille (ja muille kohderyhmille) suunnattua yleisotydti tehddin
kulttuurilaitoksissa paljonkin. Edelli esitellyille esimerkeille on kuitenkin
yhteisti se, ettd ne tavoittelevat jotain enemmin kuin nuoria pelkistiin
yleisoni: ne avaavat instituutioiden toimintakenttid tiukasti rajattujen
ammattilaisten joukkoa laagjemmalle toimijaryhmille. Miti tillaisesta
seuraa; miki muuttuu, kun nuoret astuvat mukaan?

Taidetta voi tehdi taidekursseilla, teatteria teatterikerhoissa ja musiikkia
musiikkiopistoissa, mutta edelld kuvatuissa projekteissa on lisini
eridnlainen tuottajaoppi: oppiminen kohdistuu paitsi itse taiteeseen myds
sen kehyksiin, niihin rakenteisiin joissa kyseinen taide syntyy ja eld.
Nuoret pidsevit nikemiin millaisia edellytyksii ja rajoituksia taidetta
tuottavissa ja esittivissi laitoksissa on, miten ne toimivat ja keitd sielld
tyoskentelee. Nuori saa todellisen kokemuksen kulttuurilaitoksesta
toimintaympiristdni ja myos mahdollisena tydpaikkana, ymmirrys
taidelaitosten toiminnasta ja merkityksestd kasvaa. Samalla nuorten
oma tuotos pidsee nauttimaan instituution tuomasta nakyvyydesti ja
nosteesta, jota muilla foorumeilla ei vilttimittd ole. Instituutio tarjoaa
siis tilan toimia ja nikyi.

Nuorten osallisuuskeskustelussa korostetaan, etti nuorten on voitava
osallistua itsedin koskeviin suunnitelmiin, piitoksiin ja toimintaan.
Yhti tirkedd on kysyi, miksi nuoret eiviit voisi osallistua myds muihin
asioihin yhteiskunnassa, esimerkiksi taiteeseen, kulttuurilaitosten
toimintaan ja symboliseen tuotantoon. Tuottamalla omia asioita

esille voi vaikuttaa kulttuuriin ja sen muotoutumiseen ja sitd kautta
julkiseen keskusteluun. Suomessa ei juuri ole kokemusta jatkuvammasta
toiminnasta, jossa mu-seon ulkopuoliset, esimerkiksi nuoret, paitsi
tuovat omaa taidettaan esille kisittelevit ja kommentoivat myds muuta
ohjelmistoa, tiedottamista, yleiso-palvelua jne. omasta nikokulmastaan ja
ehdottavat niihin uudistuksia.

Tillaisen toiminnan jirjestiminen esimerkiksi nuoriso- tai muina
neuvostoina avaisi laitoksen piitksentekoa ja keskustelua museon
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sisdpiirid laajemmalle. Nuorten toiminta taidelaitoksissa on usein
projektiluontoista ja silld on harvoin timinkaltaista jatkuvuutta.

Kulttuurilaitosten nikékulmasta puolestaan nuorten mukanaolo ja nuo-
risokulttuurin nikyminen vakiintuneissa museoissa ja teattereissa toimii
erddnlaisena "vastakasvatuksena”: Kiasman museoyleisé on kohdannut
jo taiteeksi hyviksytyn rinnalla laajemmin visuaaliseen kulttuuriin
kuuluvia ilmisitd kuten graffitia ja teknoa, Taidemuseo Tennispalatsissa
muun muassa sarjakuvaa ja mangaa. Mangakulttuuria tuotiin esiin
myds Helsingin seudun opettajille. Heille jarjestetyssi infotilaisuudessa
satakunta opettajaa tutustui mangan historiaan ja tyylilajeihin.

Parhaimmillaan erilaisten osakulttuurien yleisot tutustuvat toisiin.

Kun kulttuurilaitos ottaa osaksi ohjelmistoaan populaarikulttuuriin tai
nuorisokulttuuriin kuuluvia ilmisitd, ne myds asettuvat osaksi erilaista
kontekstia ja tulevat tarkastelluiksi osana taidemaailmaa ja niille avautuu
historiallinen ulottuvuus ja jatkuvuus.

Ala- tai nuorisokulttuurin esittimisessi joudutaan samalla aina
vastaamaan kysymyksiin siitd, sdilyyko se elinvoimaisena joutuessaan
korkeakulttuurin kentille. Niin hiphopin kuin mangan tuomista
museoon voi joku pitid itse toiminnan kesyttimisend tai vesittimisend.
Kuitenkin esim. molempien edellimainittujen osalta tekijit ovat olleet
yhteistydhaluisia ja osin myds itse aloitteentekijéiti. Varmasti on myos
niité, joiden mielestd toiminnan vastakulttuuriluonne kirsii joutuessaan
taidelaitoksiin ja tullessaan hovikelpoiseksi.

Oletettavasti kuitenkin graffitin tekij6itd edelleen riittdd myos

museon ulkopuolella eiki manga kirsi museoimagostaan. Piinvastoin,
Tennispalatsissa uskotaan, etti vilillisesti niyttely ja sen oheistapahtumat
vaikuttivat sithen, ettd mangaa uskallettiin ki4ntdd yhd enemmin
suomen kielelle. Samoin Kiasman tuki hiphopille niyttii vaikuttaneen
alan ammattimaistumiseen ja siten vahvistaneen sitd. Muutaman
tavoitteellisesti koreografioivan ja opettavan breikkarin toiminta tuskin
riittdd viemdin lajilta katu-uskottavuutta.

Toinen nuorten ja nuorisokulttuurin esittimisestd esitettivi epiily on
syytds nuorten kosiskelusta. Kalastelevatko taidelaitokset vain uusia
asiakkaita tai nuorentavat imagoaan? Ainakaan taloudellisesti syytds el
pidi: museoissa alle 18-vuotiaat ovat padsiintoisesti ilmaisia kivijoitd ja
muidenkin taidelaitosten nuoriin sijoittama panos on varmasti suurempi
kuin tuotos. Siti ettd taidelaitos panostaa erityisesti nuoreen yleis66n,
ei kai voi moittia — se on pikemminkin niiden velvollisuus. Jyviskylin
taidemuseossa Lokasuoja-projekti ei ole mitenkdin ainutlaatuinen,

silli museo on poikkeuksellisen rohkeasti osallistanut niin nuoria,
maahanmuuttajia kuin harrastelijataiteilijoitakin ja antanut niille tilaa
myds museon niyttelytoiminnassa.



Koeajon tuottaja Noora Herranen puolestaan kirjoittaa: "Nuoret ovat
oman ikiryhminsi kiinnostuksen kohteiden, tarpeiden ja ongel-
mienkin asiantuntijoita. Me nuorten parissa tyoskentelevit aikuiset
tarvitsemme sellaisia osaajia oman tydmme kehittimiseen. Nuoret
antavat teoillaan, puheillaan ja valinnoillaan hurjasti tietoa siitd,
millainen heiddn maailmansa on, mistd he ovat huolissaan ja misti
kiinnostuneita. Tillaisella tiedolla voi entisti paremmin itsekin tuottaa
tarpeellista, mielenkiintoista, erilaista ja saavutettavaa kulttuuritoimintaa
nuorille. Titd tietoa ei juuri kirjoista 16ydi.” Kyse on siis pikemminkin
ohjelmallisesta tydsti, joka tihtii tasa-arvoiseen ja avoimeen toimintaan.

Kuka siis pelkdd nuoria? Manga-projekti aiheutti museossa tervetullutta
keskustelua eri kohderyhmien huomioonottamisen olennaisuudesta jo
niyttelyiden suunnitteluvaiheessa. Jo aihe heritti keskustelua ja paljon
kysymyksii niyttelytydryhmissi museon johtoa mydden. Onko sen

paikka taidemuseossa? Samoin URB ja hiphop, graffiti, konemusiikki jne.

ovat kaikki aiheuttaneet sipinid niin Kiasmassa kuin sen ulkopuolella.
Myés taidemaailman sisipiiri voi kavahtaa asemien menettimisti, jos
sen edustamaa nikemysti haastetaan. Toisaalta taiteen vilittdjit ja ns.
portinvartijat pitdvit kiinni auktorisoidusta asemastaan miiritelld taide,
toisaalta mydskidn asemansa vakiinnuttaneet taidemuodot ja niiden
tekijit eiviit aina hevin anna tilaa uusille tulokkaille.

Kulttuurisessa nuorisotydssi ja omaehtoisen kulttuuritoiminnan tuke-
misessa on taiteellisen tavoitteen lisiksi aina mukana sosiaalinen aspekti.
Kulttuuritapahtumat ovat samalla kansalaistoimintaa, niissi toimiminen
kehittdd yhteiskunnassa tarvittavia taitoja, sosiaalisia taitoja, itsetuntoa,
itseilmaisua, kokonaisuuksien ja sitd kautta elimin hallintaa. Aktiivinen
kansalaisuus tarvitsee harjoitusta. Omaehtoinen kulttuuritys on non-
formaalia oppimista, siis omasta tarpeesta lihtevid ja omia padmadrid
palvelevaa aktiivista oppimista, josta ei anneta ennalta miriteltyji
arvosanoja tai todistuksia mutta joka rakentaa oppijan omakuvaa,
tietoja, taitoja ja rohkeutta toimia yhteiskunnassa. Taide tukee tillaista
oppimista erinomaisesti, silld se sisiltdd aina monia suhteellisia tulkintoja
maailmasta, ei yhti objektiivista ja oikeaa. Siten se avaa tilan 16ytdd juuri
oppijalle itselleen oikeat ratkaisut ja vilineitd niiden kehittdmiseen.

Kokonaisuuden kokosivat ja toimittivat Kaija Kaitavuori ja Arja Miller
seuraavien materiaalien pohjalta:

Tiina Abtonen, Kulttuuriklubi Siperia

Jonna Strandberg, Nykytaiteen museo Kiasma

Arja Miller, Helsingin kaupungin taidemuseo

Jaana Taskinen, Q-teatteri

Noora Herranen, Lasten ja nuorten kulttuurikeskus ARX
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SUMMARY

71-"16 two articles in the publication present cultural youth work from
two different points of view.

In his article Young peaple have the right to creative joy, professor of educa-
tion Kari Uusikyli speaks for the right of young people to grow into self-
expressing, creative individuals with self-esteem and awareness of their
own talents and strengths, with a healthy social background enabling
them to take responsibility for their own actions and other people.

Uusikyli is worried about moral values focusing on achievement,
comparison to others, and external success. Educators — at home as
well as at school — should provide young people with a safe, accepting
environment where they can develop a positive and realistic self-image
and feel accepted the way they are. Educators and society must also set
limits, however, as not all creative actions or expressions are ethically or
morally acceptable.

If a young person’s self-image is distorted — if he only achieves, seeks for
external acceptance and loses his capacity for empathy — he is not creative
in a healthy way but becomes a selfish achiever and abuser of others,
motivated by fear of rejection. An anguished adapter-achiever is neither
creative nor innovative.

A mentally balanced young person is independent, appreciates long-
term relationships, and finds creative work in itself rewarding and
encouraging for his inner motivation. He also learns to evaluate his own
achievements, and is able to accept justified criticism without feeling
undermined. Uusikyli believes that a creative person will often take the
wellbeing of the whole of humanity into consideration as well. Thus in
a wider context, culture and the arts are significant as channels for the
emotions, kindling a longing for compassion and beauty.

Hannele Koivunen from the Finnish Ministry of Education in turn
emphasises in her article Young people to be involved in symbol production
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that art and culture are the most powerful ways of learning real societal
interaction and all aspects of citizenship. Therefore it is important to en-
courage young people to participate in the arts, to provide their own con-
tribution to the production of artistic and cultural meanings in society.

For young people, art is a means of shaping their inner selves, defining
themselves in connection to the world and society. Koivunen believes
that the power of cultural involvement and personal production of
meanings and symbols should be emphasised more strongly, as in today’s
media world the young are primarily a target group for marketing whose
own involvement and participation are less dealt with. The young should
feel genuinely involved in the symbol production of society, and feel that
they have a chance to shape the world through art and culture.

Creativity is central to human nature, it is the ability to combine mean-
ings and things in a whole new way. Children and young people show
creativity that has not been subdued or destroyed by culturally taught
ways of conceiving things. Indeed the main issue of education is how to
cherish a child’s born creativity, how to preserve it and provide the best
possible chances for it to develop into creative thinking, says Koivunen.

Preserving creativity begins with simple things. A recent study of the
brain indicates that today’s children process information quicker than
before, but their emotional capacities still develop slowly. This im-
balance calls for ever more support for a child’s emotional growth
through focusing on human interaction. Creative thinking will not
develop with increased knowledge but through the relationship
between adult and child.

Koivunen emphasises that a harmonious development needs productive
interaction between an individual and society. The growth from child-
hood through adolescence to adulthood can be seen as a discovery of the
significance of one’s own existence, and the experience of significance is
always related to society.



EVERY NOW AND THEN THE LITTLE BREAK

DANCERS TOOK OVER THE STAGE OF

ARX. TEST RUN 2004. PHOTO: JUSSI
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The second part of the publication presents five cases where cultural
institutions have supported self-directed cultural activities organised by
young people.

Content production in museums is usually strictly limited to museum
professionals. Jyviskyld Art Museum, however, gave its temporary
exhibition rooms completely over to the young for five weeks in 1999.
With the museum’s support, a group of young people produced an art
exhibition and a series of events. The experience was so powerful that the
process resulted in the young establishing their own cultural association.
Thanks to the impressive outcome and publicity, these young people got
also adults behind them — politicians, people from the youth and cultural
sector — to grant the resources for continuing activity: Culture Club
Siberia run by the cultural association is still in business with help from
the City of Jyviskyld youth work department. It supports self-directed
cultural activities arranged by young people. The young themselves
define cultural and artistic activity.

The URB Festival launched in 2000 by the Kiasma Theatre along with
its art education programme subURB are based on encouraging the
initiative and involvement of the young. In 2005 the programme also
occupied the museum’s exhibition rooms under the title First We Take
Museums. Central elements are urban spaces, their uses and limits, youth
culture born in the suburbs, discovering culture and using it in one’s own
environment. The most important aspect of the festivals and art educa-
tion projects is involvement, the young as producers and makers, not just
consumers. The aim has been to develop ways and modes of operation
that enable dialogue between the art institution and the youth of the
suburbs.

Helsinki City Art Museum’s exhibition Manga — from Hokusai to
Dragon Ball was seen in the Tennis Palace in autumn 2005 as part of
Japan Pop, an extensive exhibition presenting Japanese contemporary
art and popular culture. Young makers of manga were invited along as
experts, and they were involved in putting together the part exhibiting
Finnish manga. They also planned and produced special programme for
the exhibition, such as manga drawing workshops and cosplay competi-
tion events.

Theatres can also open their doors to the young. Q Theatre in Helsinki
has worked with the Naulakallio special school for several years in the
form of cultural courses organised by the Annantalo arts centre. One of
these courses resulted in the students of the school writing and star-
ring in a show called The Blind Spot at the Q Theatre. The experience
lingered with the school, until another group of students announced
that they too want to perform in the theatre. The work between the Q_
Theatre and the school culminated in a rock musical Dream It Real
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which was begun on the students’ initiative, and was entirely produced by
the young themselves.

Cultural centre for children and young people ARX offers a programme
called Test Run that provides a setting for almost any kind of artistic
event. The young themselves make all the decisions concerning the na-
ture of each event. They decide who will be performing, in which order
and schedule, what the event will be called, and who it is meant for. The
young also take care of marketing, making posters and distributing them,
writing handouts, and other publicity. Most of the events have been
concerts, but the themes have also included graffiti, dance, skateboarding
films, or social issues.

SO WHAT?

What these examples have in common is that they approach young
people as something more than just audience: they open the field of
these institutions to a wider group outside the close circle of
professionals. The young get to see what kind of potential and
limitations these art institutions have, how they work and who the
people working there are. The young get genuine experiences of cultural
institutions as working environments and possible future employers,
and their understanding of the functions and significance of artistic
institutions grows. At the same time their own productions can enjoy
the publicity and hype provided by the institutions, which other forums
may not necessarily have to offer.

From the cultural institutions’ point of view, the involvement of the
young and the visibility of youth culture in established museums and
theatres functions as a kind of “counter education”: traditional
audiences meet not only accepted art but also aspects of visual culture
from a broader range.

When a cultural institution includes aspects of popular or youth culture
in its programme, they become part of a different context and are dealt
with as an element of the art world, thus gaining historical perspective
and continuity. Presenting youth or subculture also raises the question
of whether they can retain their energy in the field of high culture. The
above examples show, however, that cooperation with cultural institutions
tends to strengthen the subcultures. The manga exhibition and its
programme of events had an indirect effect on the increase of manga
being translated into Finnish. Likewise Kiasma’s support for hip hop
seems to have increased the level of professionalism in the field and thus
promoted it. Supposedly there are still many enough makers of graffiti
outside the museum, manga does not suffer by its institutional image,
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THE CONTENT OF THE TEST RUN EVENTS HAS VARIED FROM SKATEBOARDING

FILMS TO BALLADES. IN THE PHOTOGRAPH I8 YEAR OLD SINGER SONGWRITER
IDA VALKONIEMI WHO ORGANIZED HER CONCERT BY HERSELF WITHIN THE

PROGRAMME. 2006
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and the work of a few choreographing and teaching break dancers is not
enough to rob the style of its street credibility.

Another issue associated with presenting youth culture is the accusa-
tion of trying to woo the young. Yet the fact that art institutions focus
on young audiences can hardly be blamed — it is rather their duty. The
young are experts of the interests, needs and problems of their genera-
tion. Adults working with young people need this expertise in order to
develop their own work.

So who is afraid of the young? The projects introduced here raised issues
in the organising institutions concerning the necessity of catering for dif-
ferent audiences even as the programmes were being planned. The theme
itself might have been cause for debate or questions: Is the place of
manga / hip hop / the young in an art museum / theatre? The producers
and so-called gatekeepers of art like to hold on to their authorised posi-
tion of defining art, but neither are the established art forms or artists
that willing to give room to newcomers.

Cultural youth work and promotion of self-directed cultural activities
include not only artistic aims but a social aspect as well. Cultural events
are also part of civic activism; involvement develops our social skills, self-
esteem and self-expression, and the ability to manage larger wholes and
thus life. Active citizenship takes practice. Seld-directed cultural work is
non-formal learning. Art is an excellent support for this kind of learning,
since it always includes several relative interpretations of the world, and
not just one that would be objective and true.

URB 03 STAGE AUDIENCE. IN THE BACKGROUND PHOTOGRAPHS FROM THE SUB-
URB COURSE EXHIBITION NEW YOUNG EUROPEANS. PHOTO: HANNA MAUNUK-

SELA / KKA
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